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КОН­ТЕКСТ МЕ­ДИЈ­СКОГ 
СПЕК­ТА­КЛА У УСЛО­ВИ­МА 

ДРУ­ШТВЕ­НЕ КРИ­ЗЕ
Са­же­так: Посматран са становишта доминантно хегемони­
стичког дискурса, рад анализира процесе које изазива медијски 
контекст у сусрету са активном публиком. Шта се догоди у кому­
никационом процесу, када је идеолошки аспект кодирања поруке 
нејасан, те на који начин медијски контекст створен у овим усло­
вима утиче на процес декодирања? У време турбулентног стату­
са националног питања, 1987. године у оквирима државног иде­
олошког апарата реализована је централна манифестација Дан 
младости под називом Упалите светло, која је у себи садржала 
питање одрживости идеје југословенства. Циљ текста усмерен 
је на описивање и изналажење валидних одговора на тему релаци­
оних веза између медијског спектакла (елемента државног иде­
олошког апарата) и улоге активне публике у периоду друштвене 
кризе.

Кључ­не ре­чи: медијски контекст, спектакл, кодирање-декодира­
ње, слет, активна публика

Увод

Ди­на­ми­чан од­нос ме­диј­ског са­др­жа­ја и ње­го­ве ре­цеп­ци­је 
утичe на зна­че­ње у тој ре­ла­ци­ји, па су та­ко „мо­мен­ти ко­ди­
ра­ња и де­ко­ди­ра­ња, и ако ре­ла­тив­но ау­то­ном­ни у од­но­су на 
про­цес ко­му­ни­ка­ци­је ње­ни од­ре­ђу­ју­ћи мо­мен­ти”1. При­ли­
ком по­сма­тра­ња те­ле­ви­зиј­ског пре­но­са ме­диј­ског спектакла 

1	 Хол, С. (2013) Медији и моћ, Бе­о­град: Кар­пос.
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(др­жав­ног сцен­ског до­га­ђа­ја), нео­п­ход­на је ана­ли­за са ста­
но­ви­шта до­ми­нант­но хе­ге­мо­ни­стич­ког дис­кур­са у ко­јој 
при­ма­лац узи­ма ко­но­ти­ра­но зна­че­ње у це­ли­ни и де­ко­ди­ра 
по­ру­ку у окви­ру ре­фе­рент­ног ко­да у ко­ме је она и ко­ди­ра­
на. До­ми­нант­на по­зи­ци­ја се ве­зу­је за ве­ли­ке то­та­ли­за­ци­је, 
њи­хо­во ви­ђе­ње про­бле­ма је ши­ро­ко, те че­сто до­во­ди до­га­
ђа­је у ве­зу са на­ци­о­нал­ним ин­те­ре­сом. На тај на­чин пу­бли­ка 
узи­ма ко­но­ти­ра­но зна­че­ње ме­диј­ског кон­тек­ста и де­ко­ди­ра 
по­ру­ку у окви­ри­ма до­ми­нант­ног, ре­фе­рент­ног ко­да у ко­ме 
је са­ма по­ру­ка и ко­ди­ра­на. Пре­ма те­о­ре­ти­ча­ру Хо­лу (Stuart 
Hall) текст по­при­ма раз­ли­чи­та зна­че­ња код по­сма­тра­ча у за­
ви­сно­сти од  ши­рег кон­тек­ста и од­но­са мо­ћи у дру­штву. 

По­сма­тран из тог угла, ме­диј­ски кон­текст по­ста­је ком­плек­
сан спој дис­кур­са, иде­о­ло­ги­ја и зна­че­ња про­из­ве­де­них у 
ди­на­мич­ном ме­ђу­соб­ном од­но­су ме­диј­ског про­гра­ма и ме­
диј­ских пу­бли­ка. Те­о­ри­ја Лу­ја Ал­ти­се­ра (Lo­u­is Alt­hus­ser) 
дис­курс иде­о­ло­ги­је по­ве­зу­је са по­сто­ја­њем иде­о­ло­шког 
апа­ра­та др­жа­ве, са­чи­ње­ног од аген­ци­ја и си­сте­ма, у ко­
је спа­да­ју и ме­ди­ји ко­ји по­ма­жу об­ли­ко­ва­ње јав­не све­сти, 
во­де­ћи при­том ра­чу­на да под­ре­ђе­не гру­пе при­хва­те ус­по­
ста­вље­ни дру­штве­ни по­ре­дак2. Пре­ма овом ау­то­ру иде­о­
ло­ги­ја се по­ја­вљу­је као кон­сти­ту­тив­ни еле­мент по­гле­да на 
свет, те пред­ста­вља сло­же­ну струк­ту­ру ко­ју чи­не под­јед­на­ко 
кон­цеп­ти, ве­ро­ва­ња, ми­сли, као и сим­бо­лич­ке кон­струк­ци­
је. Ова­кво ту­ма­че­ње се за­сни­ва на зна­че­њи­ма и пред­ста­ва­
ма ко­ји су циљaно про­из­ве­де­ни, а ко­ји се до­жи­вља­ва­ју као 
ста­ње по­ли­тич­ког, еко­ном­ског и кул­тур­ног по­рет­ка у ко­ме 
љу­ди на­ла­зе сми­сао3. Ме­ђу ци­ља­но про­из­ве­де­не ме­диј­ске 
пред­ста­ве иде­о­ло­шког апа­ра­та убра­ја се спек­такл са сво­јим 
ка­рак­те­ри­сти­ка­ма ко­је се мо­гу по­де­ли­ти у не­ко­ли­ко ка­те­го­
ри­ја: 1. не­по­сред­но деј­ство на чу­ла пу­тем хи­пер­тро­фи­ра­них 
сим­бо­ла, јер спек­такл кроз фор­му под­сти­че ужи­ва­ње и до­
па­да­ње без умет­нич­ке по­тре­бе за про­ми­шља­њем; 2. пред­
ста­вља­ње бо­љег и леп­шег све­та пу­тем јед­но­знач­них сим­бо­
ла, зна­ко­ва и але­го­ри­ја; 3. омо­гу­ћа­ва „при­вре­ме­но бек­ство” 
из ствар­но­сти ну­де­ћи за­бо­рав и уте­ху и скре­ћу­ћи по­глед и 
свест из све­та су­ко­ба, зеб­ње и не­прав­ди у свет не­по­сред­ног 
за­до­вољ­ства; 4. под­ра­зу­ме­ва по­де­лу на из­во­ђа­че и гле­да­о­
це4. У сво­јој фи­зи­о­ло­шко-со­ци­ло­шкој сту­ди­ји, об­ја­вље­ној 
1967. го­ди­не Друштво спектакла, ситуациониста Ги Де­
бор (Guy De­bord) ука­зу­је на спек­такл као „су­ро­гат ре­ал­но­
сти”, „уни­вер­зум мо­ћи”, „ре­зул­тат и циљ вла­да­ју­ћег об­ли­ка 

2	 Ал­ти­сер, Л. (2009) Идеологија и државни идеолошки апрати, Бе­о­град: 
Кар­пос.

3	 Ђор­ђе­вић, Ј. (1997) Политичке светковине и ритуали, Бе­о­град: До­си­је.
4	 Исто, стр. 187.
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производње”, „вр­ху­нац иде­о­ло­ги­је”5 те ње­го­во те­о­риј­ско 
на­сле­ђе пред­ста­вља оба­ве­зну ана­ли­зу при­ли­ком ту­ма­че­ња 
пој­ма. Са дру­ге стра­не, Бо­дри­јар (Jean Ba­u­dril­lard) ди­зајн  
по­сма­тра као дру­штве­ни од­нос, те ка­же да се ди­зај­ни­ра­ни 
пред­мет (у овом слу­ча­ју спек­такл) ну­ди као мо­дел си­му­ла­
ци­је, од­но­сно пред­ви­ђа­ња мо­гу­ћег и не­мо­гу­ћег, где је има­
ги­нар­но убе­ле­же­но у не­ку ком­би­на­то­ри­ку6. Сле­де­ћи ау­тор, 
Жан Ди­ви­њо сма­тра да дру­штво при­бе­га­ва спек­та­клу сва­ки 
пут ка­да же­ли да по­твр­ди сво­је по­сто­ја­ње, још ва­жни­је моћ, 
тј. да по­мо­ћу спек­та­кла оно фор­ма­ли­зу­је сим­бо­лич­ке еле­
мен­те ко­ји озна­ча­ва­ју тран­сцен­ден­тал­ну ствар­ност. Пу­тем 
спек­та­кла пре­ма истом ау­то­ру, „дру­штво још од сред­њег ве­
ка ко­ди­фи­ку­је свој жи­вот, ди­на­ми­зам и си­стем вред­но­сти”7. 
Све­сно се не упу­шта­ју­ћи у исто­риј­ску ана­ли­зу фор­ма­та ме­
диј­ског спек­та­кла – ме­га­спек­та­кла ко­јој пре­ма Да­гла­су Кел­
не­ру (Do­u­glas Kel­lner) при­па­да­ју и ти­по­ви по­пут ри­ја­ли­ти 
про­гра­ма, спек­та­кла терора и сл., рад тре­ти­ра спе­ци­фи­чан 
фор­мат ме­диј­ског спек­та­кла – жи­ви пре­нос сцен­ског до­га­
ђа­ја, као ме­диј­ски кон­текст у ко­ме се гу­би мо­гућ­ност ре­
кон­струк­ци­је про­ву­че­не кроз су­бјек­тив­ни фил­тер, па та­ко 
про­цес ко­му­ни­ка­ци­је по­ста­је ди­рек­тан и тран­спа­рен­тан. За 
да­љу ана­ли­зу ра­да је ва­жно је ста­но­ви­ште по ко­ме ак­тив­
на пу­бли­ка до­би­ја ста­тус ме­ри­те­ља и про­це­ни­те­ља спек­та­
кла, те се фор­ми­ра сло­же­на ин­тер­ак­ци­ја, „па они ви­ше ни­су 
окре­ну­ти ње­го­вој ма­ни­пу­ла­тив­ној мо­ћи већ ин­тер­ак­тив­ном 
од­но­су и кре­а­тив­но­сти свих ре­ле­вант­них уче­сни­ка”8.

Овај рад за­ни­ма пи­та­ње шта се до­го­ди у ко­му­ни­ка­ци­о­ном 
про­це­су, ка­да је иде­о­ло­шки аспект ко­ди­ра­ња по­ру­ке не­
ја­сан, те на ко­ји на­чин ме­диј­ски кон­текст ство­рен у овим 
усло­ви­ма ути­че на про­цес де­ко­ди­ра­ња. У вре­ме дру­штве­не 
кри­зе и тур­бу­лент­ног ста­ту­са на­ци­о­нал­ног пи­та­ња, 1987. го­
ди­не у окви­ри­ма др­жав­ног иде­о­ло­шког апа­ра­та ре­а­ли­зо­ва­на 
је цен­трал­на ма­ни­фе­ста­ци­ја „Дан мла­до­сти” под на­зи­вом 
„Упа­ли­те све­тло”, ко­ја је у се­би са­др­жа­ла пи­та­ње одр­жи­во­
сти „иде­је ју­го­сло­вен­ства”. Да­ље, нас ин­те­ре­су­је ко­је ефек­
те на ак­тив­ну ме­диј­ску пу­бли­ку иза­зи­ва ме­диј­ски кон­текст 
ко­ји ука­зу­је на нео­др­жи­вост си­сте­ма у ко­ме на­ста­је. Циљ 
тек­ста пред­ста­вља опи­си­ва­ње и из­на­ла­же­ње ва­лид­них од­
го­во­ра на те­му ре­ла­ци­о­них ве­за из­ме­ђу ме­диј­ског спек­та­кла 
(еле­мен­та др­жав­ног иде­о­ло­шког апа­ра­та) и уло­ге ак­тив­не 
пу­бли­ке у пе­ри­о­ду кри­зе „иде­је ју­го­сло­вен­ства”. Усво­јив­ши 

5	 Де­бор, Г. (1995) Друштво спектакла, Њу Јорк. 
6	 Бо­дри­јар, Ж. (1991) Симуларум и симулација, Но­ви Сад: Све­то­ви.
7	 Ди­ви­њо, Ж. (1978) Социлогија позоришта, Бе­о­град, БИГЗ, стр. 95. 
8	 Лу­кић Кр­ста­но­вић, М. (2010) Спектакли XX века, музика и моћ, Београд: 

Eтнографски ин­сти­тут СА­НУ.
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прет­по­став­ку да иде­о­ло­ги­ја до­ми­нант­ног ко­да ути­че на ме­
ђу­соб­ну ре­ла­ци­ју ме­диј­ског кон­тек­ста  и  ак­тив­не пу­бли­ке, у 
ра­ду ће би­ти упо­тре­бље­на ем­пи­риј­ска ме­то­да за­сно­ва­на на 
ква­ли­та­тив­ним по­да­ци­ма, на при­ме­ру ме­диј­ског спек­такла 
– те­ле­ви­зиј­ског пре­но­са цен­трал­не ма­ни­фе­ста­ци­је “Дан 
младости” 1987. го­ди­не. 

Телевизијско значење и медијски спектакл

Фа­за те­ле­ви­зиј­ског по­сто­ја­ња ко­ју об­ра­ђу­је овај рад од­но­си 
се на пе­ри­од ка­да су елек­тро­маг­нет­не фре­квен­ци­је ко­ји­ма 
се про­гра­ми еми­ту­ју при­па­да­ли ка­те­го­ри­ји при­род­ног до­
бра, без мо­гућ­но­сти да се јед­на фре­квен­ци­ја мул­ти­пли­ку­је, 
те је омо­гу­ћа­ва­ло ин­тер­вен­ци­ју и кон­тро­лу др­жа­ве у овој 
обла­сти. Са иде­јом оства­ри­ва­ња дру­штве­ног ути­ца­ја фор­
ми­ра се ка­те­го­ри­ја др­жав­не ра­дио те­ле­ви­зи­је, ка­сни­је јав­ног 
сер­ви­са. На­кон Дру­гог свет­ског ра­та у со­ци­ја­ли­стич­ким зе­
мља­ма др­жав­на те­ле­ви­зи­ја по­ста­је те­мељ иде­о­ло­шке по­ли­
тич­ке про­па­ган­де, вла­да­ју­ће и је­ди­не пар­ти­је, као еле­мент 
др­жав­но иде­о­ло­шког апа­ра­та. По­јам др­жав­не те­ле­ви­зи­је 
се сме­шта у дис­курс јав­ног ин­те­ре­са, ко­ји ни­је у од­но­су са 
личним. 

Дру­ги фе­но­мен ко­ји од­ре­ђу­је оквир ана­ли­зе се од­но­си на 
ко­му­ни­ка­циј­ску по­тре­бу пу­бли­ке (гра­ђа­на) да уче­ству­ју 
у јав­ном жи­во­ту и кроз ко­му­ни­ка­ци­о­ни чин ути­чу на дру­
штве­ни ам­би­јент. Ове по­тре­бе про­из­и­ла­зе из на­чи­на жи­во­
та, при­пад­но­сти дру­штве­ној гру­пи, уз­ра­ста, сте­пе­на обра­
зо­ва­ња, ет­ни­ци­те­та, је­зи­ка ко­му­ни­ци­ра­ња. Од уло­ге јав­ног 
сер­ви­са се оче­ку­ју озбиљ­ни са­др­жа­ји о ра­зним дру­штве­ним 
пи­та­њи­ма, ко­ји­ма се из­ра­жа­ва­ју ра­зни об­ли­ци иден­ти­те­та, 
ус­по­ста­вља­ње дру­штве­ног про­це­са, али и кри­тич­ког од­
но­са пре­ма ствар­но­сти у ци­љу раз­во­ја де­мо­кра­тич­но­сти9. 
У кри­зним дру­штве­ним окол­но­сти­ма ова уло­га ма­сов­них 
ме­ди­ја се по­ја­ча­ва, па на­кон пе­ри­о­да осам­де­се­тих ве­ћи­на 
ре­пу­блич­ко-по­кра­јин­ских ра­дио те­ле­ви­зи­ја пре­ла­зи пут од 
др­жав­но пар­тиј­ских пре­ко фа­зе на­ци­о­нал пар­тиј­ских, да 
би се ко­нач­но по­но­во вра­ти­ла у др­жав­но пар­тиј­ски си­стем 
држав­ног иде­о­ло­шког апа­ра­та.

Ме­диј­ски спек­такл као об­лик ме­диј­ског са­др­жа­ја у ди­рект­
ном те­ле­ви­зиј­ском пре­но­су „је­сте по­ру­ка ор­га­ни­зо­ва­на ТВ 
сли­ком и пред­ста­вља исто­вре­ме­но   сим­бо­лич­ку пре­зен­та­
ци­ју ак­ту­ел­но да­те ствар­но­сти”10. Ка­ко би­смо са­гле­да­ли 

9	 Ве­ља­нов­ски, Р. (2005) Јавни РТВ сервис у служби грађана, Бе­о­град, 
Клио.

10	Ђор­ђе­вић, Т. (2007) Теорија масовних комуникација, Бе­о­град, Ин­сти­тут 
за по­ли­тич­ке сту­ди­је, стр. 191
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његову уло­гу у про­из­вод­њи зна­че­ња нео­п­ход­но је да са­гле­
да­мо функ­ци­је ме­диј­ског спек­та­кла:

- ме­диј­ски спек­такл пред­ста­вља фор­му сим­бо­лич­ког 
ап­стра­ко­ва­ња со­ци­јал­них зби­ва­ња узе­тих у њи­хо­вој 
ем­пи­риј­ској да­то­сти;

-  ме­диј­ски спек­такл сво­јом струк­ту­ром обез­бе­
ђује да се осим ре­ал­не кон­сти­ту­и­ше и има­ги­нар­на 
стварност;

- со­ци­јал­на функ­ци­ја ме­диј­ској спек­та­кла у ко­јој он 
сво­јим деј­ством обез­бе­ђу­је чин ин­ден­ти­фи­ка­ци­је  ре­
ци­пи­јен­та са са­др­жа­јем, од­но­сно ства­ра мо­гућност 
про­јек­то­ва­ња емо­ци­о­нал­них тен­зи­ја.11 

Медијски контекст –  
значење спектакла у доминантном коду

Посредством масовних медија, идеологија покорава не само све­
сни, већ и инстинктивно-емотивни део бића 12.

По­ла­зе­ћи од чи­ње­ни­це да је за ма­сов­ног ко­му­ни­ка­то­ра ва­
жно ње­го­во идеј­но опре­де­ље­ње об­ли­ко­ва­но уз по­моћ по­ли­
тич­ких и со­ци­јал­них вред­но­сти у ко­ји­ма де­лу­је, по­ја­вљу­је 
се пи­та­ње мо­гућ­но­сти де­ши­фро­ва­ња скри­ве­не ин­тен­ци­је. 
Ко­му­ни­ка­тор, као еле­мент др­жав­ног иде­о­ло­шког апа­ра­та  
под деј­ством фак­то­ра као што су по­ли­тич­ки си­стем и нор­ма­
тив­но прав­ни по­ре­дак, функ­ци­о­ни­ше у ре­фе­рент­ном окви­ру 
ко­јим се де­фи­ни­ше ње­гов од­нос пре­ма окру­же­њу. Ефе­кат 
ко­ји про­из­во­ди од­ре­ђе­но зна­че­ње ма­сов­них ме­ди­ја прет­по­
ста­вља три ни­воа са­гле­да­ва­ња: ре­ци­проч­на раз­ме­на по­ру­ка 
ме­ђу офи­ци­јал­ним цен­три­ма ин­фор­ми­са­ња, фид­бек ре­ак­ци­
је ис­пи­ти­ва­њем јав­ног мње­ња и ана­ли­зом ин­тер­ак­ци­је пре­
ма уред­ни­штву, и тре­ће и за овај рад нај­зна­чај­ни­ји аспект 
ши­рок та­лас рас­по­ло­же­ња пу­бли­ке на­кон при­мље­ног са­др­
жа­ја. Ако је у функ­ци­ји овог ра­да ме­диј­ски спек­такл по­ру­ка 
ко­ја по­сре­ду­је ствар­ност иде­о­ло­шког си­сте­ма, у окви­ру кри­
зног дру­штве­ног кон­тек­ста ње­го­ва уло­га се при­ла­го­ђа­ва по­
тре­ба­ма оних ко­ји­ма је на­ме­ње­на. Ме­диј­ски кон­текст ов­де 
по­сма­тра­мо са ста­но­ви­шта две ком­по­нен­те ко­је у те­ле­ви­зиј­
ском пре­но­су по­ста­ју це­ли­на, где иде­о­ло­шко ин­фор­ма­тив­на 
стра­на под­ре­ђу­је се­би естет­ску ко­ја оси­гу­ра­ва емо­ци­о­нал­
ни до­жи­вљај. Ко­ди­ра­ње по­ру­ке о „за­ми­шље­ној за­јед­ни­ци” 
у су­сре­ту са прак­сом де­ко­ди­ра­ња ука­зу­је на при­ти­сак ко­ји 
са­мо ко­ди­ра­ње до­би­ја од пу­бли­ке. По­ру­ка у ви­ду др­жав­ног 

11	Исто. 
12	Бо­жо­вић, Р. (2010) Спек­такл и ме­диј­ска кул­ту­ра, Култура бр. 126, Бе­о­

град: За­вод за про­у­ча­ва­ње кул­тур­ног раз­вит­ка. 
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ме­диј­ског спек­та­кла по­ред по­ли­тич­ко ин­фор­ма­тив­ног са­др­
жи  и емо­ци­о­нал­но-афек­тив­ни дис­курс учи­та­ва­ња у про­це­
су де­ко­ди­ра­ња. Та­ко у кон­тек­сту дру­штве­не кри­зе при­ли­
ком на­ста­ја­ња пред­ме­та ра­да др­жав­ног ме­диј­ског спек­та­кла 
„Да­на мла­до­сти” 1987. го­ди­не  пр­ви део це­ли­не (по­ли­тич­ко 
ин­фор­ма­тив­ни) ни­је у ста­њу да сам се­бе ја­сно де­фи­ни­ше, те 
се са­др­жај окре­ће емо­ци­о­нал­но афек­тив­ној при­ро­ди спек­
та­кла и та­ко при­ла­го­ђа­ва по­тре­ба­ма пу­бли­ке. Узи­ма­ју­ћи у 
об­зир мо­гућ­ност фе­но­ме­на ме­диј­ског спек­та­кла пред ви­ше­
ми­ли­он­ским ау­ди­то­ри­ју­мом, „гле­да­ност ди­рект­ног пре­но­са 
се про­це­њу­је из­ме­ђу 15 и 16 ми­ли­о­на ТВ гле­да­ла­ца”13 уз 
упо­тре­бу сим­бо­лич­ког из­ра­за зна­че­ње иза­зи­ва емо­ци­о­нал­
ни до­жи­вљај. Тај до­жи­вљај не иза­зи­ва сам про­грам, ко­ли­ко 
ње­го­ва кон­струк­ци­ја у су­да­ру са ак­тив­ном пу­бли­ком. Ипак, 
ефе­кат зна­че­ња ни­је мо­гу­ће из­ме­ри­ти, осим ана­ли­зом де­ко­
ди­ра­ња на­сту­па­ју­ћих по­ли­тич­ких до­га­ђа­ја ко­ји су ути­ца­ли 
на не­ста­ја­ње др­жа­ве са­др­жа­не у на­зи­ву Ју­го­сло­вен­ске ра­
дио те­ле­ви­зи­је. 

Студија случаја: Медијски спектакл – државни 
сценски спектакл Дан младости, 1987. године

Ру­ко­во­де­ћи се мо­де­лом об­ли­ко­ва­ња иде­о­ло­ги­је кроз др­
жав­ни сцен­ски спек­такл, ор­га­ни­за­ци­о­но по­ли­тич­ки се­кре­
та­ри­јат Са­ве­зног од­бо­ра ССНРЈ 1956. го­ди­не до­но­си од­
лу­ку о усва­ја­њу ка­рак­те­ра про­сла­ве 25. Ма­ја и на­зив „Дан 
младости”.

„Да се дан 25. Ма­ја на­зо­ве „Дан мла­до­сти”. По­во­дом то­га 
да­на у це­лој зе­мљи се ор­га­ни­зу­ју про­сла­ве Да­на мла­до­сти 
ко­је по са­др­жи­ни тре­ба да бу­ду смо­тре ак­тив­но­сти и до­стиг­
ну­ћа мла­де ге­не­ра­ци­је на под­руч­ју фи­зич­ке кул­ту­ре, кул­ту­
ре и умет­но­сти, као и ра­да на тех­нич­ком вас­пи­та­њу. За ову­
го­ди­ну то­га да­на био би школ­ски пра­зник, а у иду­ћој би већ 
тре­ба­ло раз­мо­три­ти да се про­гал­си државним празником”14.

У сми­слу си­сте­ма ор­га­ни­за­ци­је ако „се спек­та­клом де­мон­
стри­ра­ла моћ, он­да се кроз ње­го­ву ор­га­ни­за­ци­ју власт учвр­
шћи­ва­ла”15. Ор­га­ни­за­ци­о­на струк­ту­ра је под­ра­зу­ме­ва­ла 
вер­ти­кал­ни тип де­ле­ги­ра­ња од­го­вор­но­сти и то од др­жав­ног 
вр­ха и Са­ве­зног од­бо­ра за про­сла­ву „Да­на мла­до­сти”, пре­
ко Цен­трал­ног ко­ми­те­та на­род­не омла­ди­не, ре­пу­блич­ких и 
сре­ских  од­бо­ра, до  ко­ор­ди­на­то­ра и уче­сни­ка у про­гра­му. 
У сва­ком сле­ту је уче­ство­ва­ло не­ко­ли­ко хи­ља­да уче­сни­ка 

13	Но­вин­ско из­да­ње „Мла­дост”, 1987. го­ди­на.
14	Ар­хив Ју­го­сла­ви­је, Фонд 114.
15	Лу­кић Кр­ста­но­вић, М. (2010) Спектакли XX века, музика и моћ, ­

Бе­о­град: Eтнографски ин­сти­тут СА­НУ.
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поде­ље­них у го­то­во ша­блон­ске про­грам­ске це­ли­не. У на­
ред­ним го­ди­на­ма слет за­др­жа­ва исти об­лик, те­мат­ски ка­рак­
тер сва­ког по­је­ди­нач­ног из­во­ђе­ња, а сце­на­рио је исто­вре­ме­
но био „по­ру­ка, им­пе­ра­тив, ста­ње и ви­зи­ја те је на тај на­чин 
ис­пу­ња­вао свој основ­ни за­да­так да пред­ста­вља дру­штво и 
да се ње­му обра­ћа”16. У ме­диј­ском сми­слу, за са­му те­ле­ви­
зи­ју „Дан мла­до­сти” је зна­чио до­га­ђај од нај­ве­ће ва­жно­сти 
за иде­о­ло­шки апа­рат, па се та­ко на ко­ле­ги­ју­ми­ма о ње­му од­
лу­чи­ва­ло и по не­ко­ли­ко ме­се­ци уна­пред. Естет­ска ди­мен­
зи­ја ме­диј­ског спек­та­кла је на­во­ди­ла до­но­си­о­це од­лу­ка да 
ре­ди­те­љи пре­но­са уче­ству­ју у при­пре­ми сле­та го­то­во истим 
ин­тен­зи­те­том као и са­ма при­пре­ма до­га­ђа­ја, па је та­ко за 
го­ди­ну ко­ју об­ра­ђу­је рад ва­жна чи­ње­ни­ца да је ре­ди­тељ 
пре­но­са уче­ство­вао на са­стан­ци­ма Са­ве­зног од­бо­ра још од 
краја 1986. го­ди­не.

Устав­на и на­ци­о­нал­на кри­за од по­чет­ка се­дам­де­се­тих по­
сте­пе­но је угр­о­жа­ва­ла ју­го­сло­вен­ску др­жа­ву све до по­чет­ка 
осам­де­се­тих го­ди­на на­кон Ти­то­ве смр­ти. Уми­ра­ње ха­ри­
зма­тич­ног во­ђе, ко­ин­ци­ди­ра­ла је са зна­чај­ним гло­бал­ним 
и ло­кал­ним про­це­си­ма ва­жним за уте­ме­ље­ње исто­риј­ског 
кон­тек­ста. На ло­кал­ном ни­воу до­ла­зи до ви­со­ког сте­пе­на 
спољ­не за­ду­же­но­сти, ве­ли­ког де­фи­ци­та и ин­фла­ци­је. На­кон 
еко­ном­ске сле­ди и по­ли­тич­ка кри­за, па се од 1981. на сед­
ни­ца­ма нај­ви­ших пар­тиј­ских и др­жав­них ор­га­на го­во­ри о 
на­ци­о­нал­ним про­бле­ми­ма нај­пре на Ко­со­ву, али и у це­лој 
зе­мљи. Убр­зо до­ла­зи до за­о­штра­ва­ња ста­во­ва пре­ма на­ци­
о­нал­но­сти­ма у свим ре­пу­бли­ка­ма, ко­је ће тра­ја­ти до 1985. 
го­ди­не ка­да се ре­пу­бли­ке по­но­во окре­ћу сво­јим на­ци­о­нал­
ним ин­те­ре­си­ма. У то вре­ме  на ме­сто пред­сед­ни­ка Град­ског 
ко­ми­те­та СК до­ла­зи Сло­бо­дан Ми­ло­ше­вић, ко­ји за­јед­но са 
Ива­ном Стам­бо­ли­ћем ути­че на фо­р­му­ли­са­ње пи­та­ња на­ци­о­
нал­ног иден­ти­те­та. Године 1987. Ми­ло­ше­вић по­др­жа­ва Ср­
бе на Ко­со­ву по­љу и овај го­вор се сма­тра пре­крет­ни­цом у 
но­ви­јој срп­ској исто­ри­ји и ње­го­во ко­нач­но усме­ра­ва­ње на 
срп­ски на­ци­о­на­ли­зам. У овом пе­ри­о­ду се за­по­чи­ње са ши­
ре­њем на­ци­о­на­ли­стич­ке еу­фо­ри­је у свим ре­пу­бли­ка­ма. Сло­
ве­ни­ја је нај­гла­сни­ја у из­но­ше­њу ста­ва да ви­ше ни­је спрем­
на да се со­ли­да­ри­ше са про­бле­ми­ма оста­лих ре­пу­бли­ка. По­
ста­вља се пи­та­ње шта су са­да еле­мен­ти за по­твр­ду дру­штва, 
од­но­сно ког дру­штва, те ко­нач­но ко­је на­ци­је? Ко­ја је то но­ва 
иде­о­ло­ги­ја и шта је по њој скуп ве­ро­ва­ња и вред­но­сти ко­је 
ује­ди­њу­је, те ко­га ује­ди­њу­је? Ка­ко са­да из­гле­да по­ру­ка ко­ју 
тре­ба ко­ди­ра­ти? У ко­ме ме­диј­ском кон­тек­сту? Ко­је зна­че­ње 
ова по­ру­ка тре­ба да иза­зо­ве?

16	Исто, стр. 118.
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Пре­ма из­ла­га­њи­ма ре­ди­те­ља сцен­ског спек­та­кла и ре­ди­те­
ља те­ле­ви­зиј­ског пре­но­са17 др­жав­на струк­ту­ра је, иа­ко у ве­
ли­кој ме­ри на­гри­же­на ин­те­ре­си­ма по­је­ди­нач­них ре­пу­бли­ка, 
има­ла циљ да „пе­ча­ти­ра” одр­жи­вост иде­је ју­го­сло­вен­ства. 
Је­дан од на­чи­на у по­твр­ди овог не­ста­бил­ног кон­цеп­та би­
ло је одр­жа­ва­ње са­ме ма­ни­фе­ста­ци­је. Са­го­во­р­ни­ци да­ље 
на­во­де да су не­ке ре­пу­бли­ке (Ср­би­ја, БиХ) пред­ња­чи­ле у 
овој на­ме­ри, док су дру­ге као Сло­ве­ни­ја из­но­си­ле ста­во­
ве о не­по­треб­но­сти ка­ко са­мог до­га­ђа­ја, та­ко и из­но­ше­ња 
по­ру­ке у це­ли­ни. У овој кон­фу­зној кон­стe­ла­ци­ји је тре­ба­ло 
ко­ди­ра­ти по­ру­ку ко­ја ће за­јед­ни­ци ко­му­ни­ци­ра­ти ста­ње ак­
ту­ел­ног тре­нут­ка, а ко­ју ће за­јед­ни­ца де­ко­ди­ра­ти у окви­ри­
ма до­ми­нант­ног ко­да „брат­ства и је­дин­ства”. Са­ве­зни од­бор 
до­но­си од­лу­ку о про­гра­му ко­ји ко­му­ни­ци­ра на­слов “Упа­ли­
те све­тло”, са по­себ­ним мо­том „не гра­ни­це раз­два­ја­ња, већ 
границе спа­ја­ња”. 

„Ка­да би на­зив за­ви­сио од ре­ал­них окол­но­сти, а не од иде­о­
ло­шких фик­ци­ја, при­ред­ба би се зва­ла „Уга­си­ли сте све­тло”. 
Те игре све­тло­сти и та­ме ни­су игра ре­чи, већ ре­а­лан од­нос 
дру­штва пре­ма Да­ну мла­до­сти”18.

Ка­ко је те­ле­ви­зиј­ски пре­нос ре­а­ли­зо­ван исто­вре­ме­но на оба 
и је­ди­на ка­на­ла, сам чин де­ко­ди­ра­ња је тре­ба­ло да уса­гла­си 
„по­жељ­но ту­ма­че­ње” у свим ре­пу­бли­ка­ма у од­но­су на кла­
сне, еко­ном­ске, кул­тур­не дру­штве­не и иде­о­ло­шке раз­ли­чи­
то­сти. Ре­ди­те­љи, ко­ји су би­ли и чла­но­ви ау­тор­ског ти­ма у 
ре­а­ли­за­ци­ји кон­цеп­та ма­ни­фе­ста­ци­је са­гла­сни су по пи­та­њу 
за­јед­нич­ког име­ни­те­ља иза­зи­ва­ња „емо­тив­ног зна­че­ња” ко­
је је про­грам у су­сре­ту са пу­бли­ком тре­ба­ло да про­из­ве­де. 
Њи­хов да­љи за­јед­нич­ки став је да је др­жав­ни иде­о­ло­шки 
апа­рат ис­ти­цао упра­во тај емо­ци­о­нал­но афек­тив­ни ефе­кат 
про­гра­ма као по­твр­де о осе­ћа­ју за­јед­ни­штва. На пи­та­ње о 
то­ме да ли је Са­ве­зни од­бор био под при­ти­ском дру­штва о 
не­скла­ду дру­штве­них иде­о­ло­шких ту­ма­че­ња ре­ди­тељ про­
гра­ма ка­же да је ути­сак  јав­но­сти на­кон ма­ни­фе­ста­ци­је зна­
чио по­твр­ду успе­шно­сти у на­ме­ри „ве­штач­ког одр­жа­ва­ња 
брат­ства и је­дин­ства”. Про­цес ко­му­ни­ка­ци­је, кроз ко­ди­ра­ње 
и де­ко­ди­ра­ње уну­тар ре­фе­рент­ног  окви­ра је био из­ло­жен 
при­ти­ску за­јед­ни­це јер ка­ко ка­же Гро­зда­нић: „По­ру­ка ко­ју 

17	У свр­ху ис­тра­жи­ва­ња оба­вљен је ин­тер­вју са ре­ди­те­љем до­га­ђа­ја Ми­
ха­и­лом Ву­ко­ба­ро­ви­ћем и ре­ди­те­љем те­ле­ви­зисјког пре­но­са Ве­се­ли­ном 
Гро­зда­ни­ћем. Ми­ха­и­ло Ву­ко­бра­то­вић је пре­ма пи­са­њу но­вин­ског из­да­
ња „Мла­дост” из ма­ја 1986.: „Пр­ви ко­ме је по­ве­ре­на ТВ ре­а­ли­за­ци­ја 
при­ред­бе ’Да­на мла­до­сти’, ко­ји се „др­знуо” да ста­ди­он­ска де­ша­ва­ња 
пре­ки­не спо­то­ви­ма и та­ко увео глас мла­дог ко­мен­та­то­ра, и учи­нио пре­
нос до­не­кле дру­га­чи­јим”. 

18	Но­вин­ско из­да­ње „Мла­дост”, мај 1987. го­ди­не.
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смо сла­ли је би­ла оште­ће­на, са шу­мом, јер то ни­је став Сло­
ве­ни­је, де­ли­мич­но Хр­ват­ске, а где Ср­би­ја по­ку­ша­ва да по­
ка­же да је то та­ко, да та иде­ја још увек по­сто­ји. Са­ња­ли смо 
отво­ре­них очи­ју, гле­да­ли смо а ни­смо ви­де­ли”.

О те­жи­ни тре­нут­ка го­во­ри Ха­шим Ре­џе­пи, пред­сед­ник Са­
ве­за омла­ди­не у свом по­здрав­ном го­во­ру у окви­ру це­ре­мо­
ни­је: „Са­да­шњост је­сте те­шка, про­бле­ме ве­че­рас не­ће­мо на­
бра­ја­ти јер их до­бро по­зна­је­мо. При­ђи­мо бли­же је­дан дру­го­
ме, упо­знај­мо се бо­ље, имај­мо ви­ше по­ве­ре­ња и ме­ђу­соб­ног 
ува­жа­ва­ња, ис­по­љи­мо ви­ше раз­у­ме­ва­ња за на­ше раз­ли­ке и 
још ви­ше за је­дин­ство. На­ци­о­нал­на при­пад­ност, ни­је и не 
сме би­ти смет­ња за ја­ча­ње ју­го­сло­вен­ског со­ци­ја­ли­стич­ког 
па­три­о­ти­зма”19. 

Ма­ни­фе­ста­ци­ја је у про­грам­ском сми­слу са­др­жа­ла пре­да­
ју по­след­ње шта­фе­те, чи­ја је по­ру­ка фор­му­ли­са­на у ду­ху 
пе­си­ми­зма. По сво­јој струк­ту­ри до­га­ђај је био пла­ни­ран на 
исти на­чин као и прет­ход­ни: шта­фе­та је пу­то­ва­ла 66 да­на 
кроз све кра­је­ве Ју­го­сла­ви­је, за­вр­ши­ла је свој пут на Ста­
ди­о­ну ЈНА, а њу је пред­сед­ни­ку омла­ди­не ЦК СКЈ пре­
да­ла је­да­на­е­сто­го­ди­шња уче­ни­ца из Гњи­ла­на – Реј­мон­да 
Бро­шај. Све­ча­но­сти је при­су­ство­ва­ло 50.000 гле­да­ла­ца и 
ме­ђу њи­ма нај­ви­ши функ­ци­о­не­ри из свих ре­пу­бли­ка, а на 
ге­не­рал­ној про­би исто­вре­ме­но и је­ди­ној про­би са те­ле­ви­
зи­јом при­су­ство­ва­ло је го­то­во по­ла ста­ди­он­ске пу­бли­ке. У 
са­мом про­гра­му уче­ство­ва­ло је 5.500 мла­дих, ин­то­ни­ра­на 
је хим­на „Хеј Сло­ве­ни”, а про­грам је био по­де­љен на 4 ви­
ше­слој­на бло­ка. Све је ука­зи­ва­ло на ре­дов­ну ор­га­ни­за­ци­ју 
про­сла­ве. „Оно што је ову, раз­ли­ко­ва­ло од прет­ход­них ма­
ни­фе­ста­ци­ја је­сте иде­ја о оном шта је то дру­штво ко­је слет 
пред­ста­вља”20. Ускла­ђе­но са по­тре­ба­ма бу­ду­ћег зна­че­ња, 
ко­мен­та­ри­са­ње до­га­ђа­ја из сту­ди­ја за вре­ме жи­вог пре­но­са 
у функ­ци­ји ме­диј­ског спек­та­кла има до­дат­ну вред­ност још 
јед­ног сло­ја учи­та­ва­ња по­ру­ке ко­ја се же­ли пре­не­ти. Из тог 
раз­ло­га се на сед­ни­ца­ма Са­ве­зног од­бо­ра раз­ма­трао и текст 
ко­ји ће пра­ти­ти те­ле­ви­зиј­ски пре­нос, па та­ко во­ди­те­љи Дра­
га­на Ка­уц­ки и Зо­ран Мо­дли21 ко­мен­та­ри­шу пр­ву тач­ку под 
на­зи­вом „Бом­ба у гру­ди­ма – Ка­кво ко­ло на­о­ко­ло” у ко­јој ви­
ди­мо кон­цен­трич­не кру­го­ве ко­ла свих на­ци­о­нал­но­сти ко­ја 
се у јед­ном тре­нут­ку раз­два­ја­ју: „Као што ви­ди­те, ко­ло је по­
че­ло сло­жно, али не­што по­чи­ње да се де­ша­ва, где је сад оно 

19	Но­вин­ско из­да­ње Новости, 26. Мај 1987.
20	Но­вин­ско из­да­ње Политика, 28. мај 1987. 
21	Пре­ма из­ја­ви Ве­се­ли­на Гро­зда­ни­ћа: „Прет­ход­них го­ди­на су про­грам 

пре­но­си­ли ко­мен­та­то­ри из Хр­ват­ске, Бо­сне, Ср­би­је, Цр­не Го­ре и на­из­
мен­нич­но су ко­мен­та­ри­са­ли де­ло­ве про­гра­ма, а из сту­ди­ја у Сло­ве­ни­ји, 
Вој­во­ди­ни и Ко­со­ву су ко­мен­та­ри­са­ли цео пре­нос”. 
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сло­жно ко­ло са почет­ка, за­што се ко­ла јед­но по јед­но по­ла­ко 
одва­ја­ју, ево пр­во се одво­ји­ла Ср­би­ја, па Хр­ват­ска, БиХ, јед­
на по јед­на ре­пу­бли­ка и по­крај­ина се одва­ја, за­што игра­мо 
осам раз­ли­чи­тих ко­ла, за­што игра­ју ко­ла на сво­је на­ци­о­нал­
не ме­ло­ди­је а не игра­ју за­јед­но, чи­ни се да ни­смо сје­ди­ње­ни 
ка­ко би тре­ба­ло да бу­де­мо, ово схва­та­мо као упо­зо­ре­ње, до­
ду­ше рас­пе­ва­но и раз­и­гра­но, бо­ри­мо се са 8 си­сте­ма а та­кву 
пар­ти­ту­ру је те­шко сло­жно од­сви­ра­ти, ово ко­ло упо­зо­ра­ва 
на тре­нут­ну си­ту­а­ци­ју. Мла­ди ве­ру­ју у бо­ље су­тра, али у 
оно су­тра над ко­јим би са­ми има­ли кон­тро­лу, па на сре­ди­ни 
те­ре­на ви­ди­мо ко­ло по­но­во сје­ди­ње­но (раз­је­ди­ње­на ко­ла се 
вра­ћа­ју у за­јед­нич­ко), по­сле ра­су­тих ко­ла ето по­но­во свих 
нас Ју­го­сло­ве­на за­јед­но.” На­кон овог из­ла­га­ња, про­грам­ски 
се на­ста­вља ну­ме­ра гру­пе Џа­кар­та под на­зи­вом „Бом­ба у 
гру­ди­ма”, ко­ја го­во­ри о „бом­би” као ср­цу мла­де ге­не­ра­ци­
је, „ко­јом ће би­ти раз­не­то све што нас тре­нут­но раз­два­ја” 
(во­ди­тељ ТВ пре­но­са). Во­ди­те­љи про­гра­ма та­ко­ђе ка­жу да 
про­грам у сво­јој осно­ви је­сте умет­нич­ки, али су му по­ру­ке 
по­ли­тич­ке и док на­ја­вљу­ју блок „До­ста ми је вре­ле кли­ме” 
до­да­ју: „На све ово на­до­ве­зу­је се слет не­ко­ли­ко са­вре­ме­них 
пе­са­ма ко­је сви во­ли­мо, ко­је тре­ба да нас под­се­те да жи­ви­мо 
у истом дво­ри­шту, ко­је ће по­ста­ти не­при­јат­но ма­ло ако га 
ис­пар­це­ли­ше­мо, огра­да­ма, та­ра­ба­ма, жи­ца­ма и за­кљу­ча­ним 
ка­пи­ја­ма”. На се­ма­фо­ру су се ис­пи­си­ва­ли афо­ри­зми по­пут: 
„Сва­ки на­ци­о­на­ли­зам јед­на­ко је опа­сан, чак и наш”, а ре­ди­
тељ про­гра­ма ка­же да је то био до­дат­ни по­ку­шај да се ука­же 
на ак­ту­ел­ност тре­нут­ка. Пре­ма Ву­ко­бра­то­ви­ћу чи­ње­ни­ца о 
уво­ђе­њу сег­мен­та по­пу­лар­не кул­ту­ре у про­грам­ски са­др­жај 
ука­зу­је на по­тре­бу апа­ра­та да се при­бли­жи мла­ди­ма, ко­је по 
ње­го­вом ми­шље­њу ова те­ма већ уве­ли­ко ни­је за­ни­ма­ла: „На 
ста­ди­он су та­да до­ла­зи­ли са­мо пен­зи­о­не­ри и њи­хо­ви уну­ци, 
а на­ша иде­ја је би­ла да при­ву­че­мо мла­де ко­јих се ова те­ма у 
су­шти­ни ви­ше до­ти­ца­ла”. У кон­тек­сту фор­ми­ра­ња ко­да по­
ру­ке, емо­тив­ни до­жи­вљај је имао цен­трал­ну уло­гу, па та­ко 
Гро­зда­нић об­ја­шња­ва не­ке од де­ло­ва про­гра­ма: „На­ша при­
ча је има­ла кључ­но пи­та­ње ка­ко да иза­зо­ве­мо емо­ци­ју, до­га­
ђа­ју ко­ји то ви­ше ни­је, где емо­ци­ја има све ма­ње и где се де­
ло­ви фе­де­ра­ци­је из­ме­шта­ју. За наш пре­нос по­ред основ­них 
еле­ме­на­та ва­жан део је био да се са­кри­ве­но шта­фе­та уне­се у 
слет­ски ан­самбл у цен­трал­ни део те­ре­на, да се он­да кроз ко­
ре­о­гра­фи­ју и шпа­лир шта­фе­та од­не­се до огра­де на за­пад­ној 
три­би­ни, пре­да у пу­бли­ку у прав­цу све­ча­не ло­же и из ру­ке 
у ру­ку уру­чи ма­ле­ној де­вој­чи­ци са Ко­со­ва, ко­ја ће че­ка­ти на 
јед­ном по­ста­мен­ту на вр­ху рам­пе ис­под све­ча­не ло­же у ко­јој 
је че­као пред­сед­ник омла­ди­не Ха­шим Ре­џе­пи. Би­ло нам је 
по­треб­но да кре­та­ње шта­фе­те тра­је што је мо­гу­ће ду­же, јер 
је то мо­ме­нат ко­ји вра­ћа те емо­ци­је, и по­ди­же на кре­шен­до 
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ко­ји је са­ма пре­да­ја. Из без­бед­но­сних раз­ло­га у шест ре­до­ва 
по вер­ти­ка­ли су би­ли ор­га­ни­зо­ва­ни мом­ци и де­вој­ке са по­
ли­циј­ске и вој­не ака­де­ми­је ко­ји су си­му­ли­ра­ли пу­бли­ку ко­ја 
пре­но­си шта­фе­ту. Круп­ни план шта­фе­те из ру­ке у ру­ку је 
то што је по­ди­за­ло емо­ци­је. Ре­џе­пи по­што је био при­лич­но 
кру­пан је имао за­да­так, а у истом свој­ству иза­зи­ва­ња емо­ци­
ја, да и њу и шта­фе­ту при­гр­ли и по­диг­не, пре­не­се са дру­ге 
стра­не у свом на­руч­ју. По­ку­ша­ли смо да по­ка­же­мо емо­ци­ју 
за­јед­ни­штва”. На­кон про­гра­ма ко­ји је у са­др­жај­ном сми­слу 
ука­зи­вао на фра­гил­ност др­жав­ног си­сте­ма, у не­фор­мал­
ном де­лу пре­но­са мо­гло се чу­ти спон­та­но из­во­ђе­ње песме 
„Друже Ти­то ми ти се ку­не­мо”, као угра­ђе­на по­тре­ба за по­
твр­дом ода­но­сти пре­ма „иде­ји ју­го­сло­вен­ства” и култ­ном 
во­ђи ко­га ви­ше не­ма. Го­ди­не ко­је су усле­ди­ле су ја­сно по­ка­
за­ле да „на­у­че­на пе­сма” ни­је исто што и ре­а­лан жи­вот. Овој 
ана­ли­зи тре­ба до­да­ти и до­га­ђај ко­ји је пред­ста­вљао сим­бо­
лич­ку на­ја­ву тра­у­ма­тич­не кон­сте­ла­ци­је ко­ја сле­ди – пла­кат 
за про­сла­ву „Да­на мла­до­сти” ре­а­ли­зо­вао је ди­зај­нер­ски сту­
дио „Но­ви ко­лек­ти­ви­зам” из Љу­бља­не, ме­ђу­тим ис­по­ста­ви­
ло се да је у пи­та­њу  ре­ди­зајн на­ци­стич­ког пла­ка­та „Тре­ћи 
рајх” Ри­хар­да Клај­на, а шта­фе­та је на вр­ху има­ла осам цр­
ве­них ка­пљи­ца чи­је сим­бо­лич­но учи­та­ва­ње рат­них до­га­ђа­ја 
ко­ји су усле­ди­ли не тре­ба по­себ­но об­ја­шња­ва­ти.

Закључак

Ме­диј­ска кул­ту­ра и по­ли­тич­ки дис­кур­си по­ма­жу ус­по­ста­
вља­њу хе­ге­мо­ни­је спе­ци­фич­них по­ли­тич­ких гру­па и про­је­
ка­та, па та­ко ства­ра­ју пред­ста­ве ко­је би тре­ба­ло да обез­бе­де 
сла­га­ње са од­ре­ђе­ним по­ли­тич­ким ста­но­ви­штем и иде­о­ло­
ги­јом22. У тре­нут­ку дру­штве­не кри­зе ме­диј­ски спек­такл има 
за­да­так фор­му­ли­са­ња ко­да по­ру­ке ко­ја ће у су­сре­ту са пу­
бли­ком иза­зва­ти зна­че­ње осе­ћа­ја за­јед­ни­штва у ре­ша­ва­њу 
од­ре­ђе­ног дру­штве­ног про­бле­ма. Са дру­ге стра­не, са­мо 
зна­че­ње за­ви­си­ће од кон­тек­ста и по­зи­ци­је мо­ћи ак­тив­не пу­
бли­ке ко­ја је за­ин­те­ре­со­ва­на за од­но­се у кри­зном дру­штву. 
Ме­диј­ски кон­текст, по­сма­тран са ста­но­ви­шта ме­ђу­соб­ног 
од­но­са ме­диј­ског спек­та­кла и ме­диј­ске пу­бли­ке, за­ви­си од 
де­фи­ни­ци­је иде­о­ло­ги­је у ко­јој по­ру­ка на­ста­је, па та­ко ак­
тив­на пу­бли­ка де­ко­ди­ра по­ру­ку у од­но­су на пред­ста­ву 
„иде­о­ло­шке ствар­но­сти” ко­ја јој је по­ну­ђе­на. Уко­ли­ко та 
„ствар­ност” ни­је у ка­те­го­ри­ји ја­сног до­ми­нант­ног ко­да, са 
кон­крет­ним иде­ја­ма о на­ци­о­нал­ним и дру­гим пи­та­њи­ма 
иден­ти­те­та, ни сам про­цес де­ко­ди­ра­ња не мо­же има­ти свр­
сис­хо­дан ме­диј­ски ефе­кат у ис­пу­ње­њу за­да­тог ци­ља. По­ру­
ка ко­ја на­ста­је у окви­ру до­ми­нант­ног ко­да ко­ји је на­гри­жен 

22	Кел­нер, Д. (2004) Медијска култура, Бе­о­град:  Клио.
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сум­ња­ма о ре­ле­вант­ности соп­стве­ног по­сто­ја­ња, те­шко да 
мо­же ути­ца­ти на „по­же­љан” про­цес де­ко­ди­ра­ња. Ана­ли­зом 
на­ра­ти­ва је уста­но­вље­но да чи­ни­о­ци про­бле­ма ни­су мо­гли 
да ути­чу на кон­фу­зи­ју уну­тар до­ми­нант­ног ко­да па су сво­ју 
по­ру­ку фо­р­му­ли­са­ли у од­но­су на ак­ту­ел­ни дру­штве­ни тре­
ну­так, ме­диј­ским про­гра­мом ко­ји је зна­че­ње про­на­ла­зио у 
су­сре­ту жи­вог те­ле­ви­зиј­ског са­др­жа­ја и ме­диј­ске пу­бли­ке. 
Ка­ко? При­хва­та­ју­ћи те­зу да иде­о­ло­ги­ја мо­би­ли­ше осе­ћа­ња, 
емо­ци­је и ве­ро­ва­ња, у ци­љу ства­ра­ња са­гла­сја о до­ми­нант­
ним прет­по­став­ка­ма у дру­штву, цен­трал­на тач­ка де­ло­ва­ња 
ме­диј­ског кон­тек­ста сту­ди­је слу­ча­ја од­но­си­ла се на ево­ци­
ра­ње емо­ци­ја као осно­ве за мо­гућ­ност одр­жи­во­сти пој­ма за­
јед­ни­штва. Да­ље, сту­ди­ја је по­ка­за­ла да се у тре­нут­ку не­у­са­
гла­ше­но­сти по­тре­бе за по­сто­ја­њем ма­ни­фе­ста­ци­је ко­ја про­
мо­ви­ше „иде­ју ју­го­сло­вен­ства”, др­жа­ва обра­ћа за­јед­ни­ци са 
иде­јом бу­ђе­ња из ко­лек­тив­ног сна са по­ру­ком „Упа­ли­те све­
тло”. У сфе­ри „све­тлог и там­ног”, а са ста­но­ви­шта ак­тив­не 
пу­бли­ке, по­дво­је­ност ка­рак­те­ра по­ру­ке мо­ра­ла је ути­ца­ти и 
на „су­прот­ста­вље­ну по­зи­ци­ју” ме­диј­ске пу­бли­ке у про­це­су 
де­ко­ди­ра­ња. За оне ко­је су сма­тра­ли да је „све­тло уга­ше­но”, 
те­ри­то­ри­ја ви­ше ни­је по­сма­тра­на као це­ли­на, а пар­ти­ја ни­
је би­ла иде­о­ло­шки им­пе­ра­тив. Та­ко ни про­цес де­ко­ди­ра­ња 
ни­је мо­гао иза­зва­ти дру­га­чи­је зна­че­ње. За оне ко­ји­ма је све­
тло још увек би­ло „упа­ље­но”, из­ра­жа­ва­ње сум­ње о соп­стве­
ном по­сто­ја­њу уну­тар по­ру­ке до­ми­нант­ног ко­да ука­зу­је на 
про­бле­ма­ти­ку по­зи­ци­је де­ко­ди­ра­ња уну­тар истог ко­да. Та­ко 
по­сма­тра­но ме­диј­ски кон­текст, ко­ји на­ста­је као ин­стру­мент 
др­жав­ног апа­ра­та ко­ји не­ма ја­сну иде­о­ло­ги­ју, у ова­квим 
окол­но­сти­ма, не­ма сво­ју шан­су у оства­ре­њу свог за­дат­ка.
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THE CONTEXT OF MEDIA SPECTACLE UNDER THE 
CIRCUMSTANCES OF SOCIAL CRISIS

Abstract

From the perspective of a predominantly hegemonic discourse, the 
paper addresses the issue of what happens to the meaning of media 
contents when the ideological aspect of message coding is unclear. The 
paper analyses the processes caused by the media context in contact 
with active audience under the circumstances of social crisis, on the 
example of the media spectacle of the state ideological apparatus of 
the Socialist Federal Republic of Yugoslavia in 1987 - the Youth Day.

Key words: media context, spectacle, coding-decoding, rally, active 
audience


